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METINLERARASI iLISKILER ACISINDAN
MUSTAFA KUTLU'NUN BESLEMESI

Mustafa Kutlu's Pentad from The Viewpoint of Intertextuality

Lale QASIMOVA’

Oz

1970'ten itibaren Turk edebiyatinda etkisi
goriilmeye baglayan postmodernizmin anlatim
bigimlerinden biri de metinlerarasihktir. Tarihi
daha eskilere dayanmakla birlikte, bu anlatim
bicimi postmodernizmin etkisiyle daha ¢ok
kullamlmaya baslanir.

Tirk edebiyatinda gelenege yonelen, gele-
nekten ilham alarak kendine 6zgii hikayeler
olusturan Mustafa Kutlu, postmodernist ede-
biyatin temsilcisi olmamakla birlikte, bu ede-
biyatin tekniklerini hikayelerinde kullanan bir
yazardir. Onun eserlerinde, izleri daha ilk
hikayelerinde goriilen, metinlerarasik iliskisi
zamanla daha da zenginlesir. Mustafa Kutly,
hikayelerinde metinlerarasihk tekniginin cesitli
yontemlerini  kullanmaktadir. Bu ¢ahgmada
yazarm Yokusa Akan Sular, Yoksulluk Icimiz-
de, Ya Tahammiil Ya Sefer, Bu Boyledir ve Sir
isimli bes hikaye kitabina dahil olan hikayeler
metinlerarasihk iliskisi agisindan tahlil edilerek
kullamlan metinler ana hatlariyla tasnif edil-
mektedir.

Anahtar soézcitkler: Mustafa Kutlu, postmo-
dernizm, metinlerarasihk

Girisg

ABSTRACT

Since 1970 years, one of the methods of
postmodernism narration that had its influ-
ence in the Turkish Literature is intertextuali-
ty. Together with its history, based on the
ancient times, this narrative style has been
used by the impact of postmodernism more.

Mustafa Kutlu, one of the writers of the
Turkish Literature, who always referred tradi-
tional method and created fictions specific to
convention being inspired by this, was not the
representative of the postmodernist literature,
but used the techniques of this literature in
his writings. Since then, intertextual relations
were met in his first writings, specially in his
fictions and gradually grew rich. Mustafa
Kutlu has been using the different techniques
of intertextuality in his writings. This study
deals with the classification, characteristic
features and analysis of five fictions Water
Flowing up to Slopes (Yokusa Akan Sular),
Poverty is Inside Us (Yoksulluk Icimizde),
Patience or Travel (Ya Tahammiil Ya Sefer),
This is This (Bu Béyledir), The Secret (Sir)
included in his story book from the viewpoint
of intertextual relations.

Key words: Mustafa Kutlu, postmodernism,
intertextuality.

Bati edebiyatina kavram olarak 1950'li yillarda giren ve zamanla cesitli
asamalardan gegen postmodernizmin Tirk edebiyatindaki ilk etkileri 1970'li yil-
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larda goriilir. Genel kaniya goére ilk numunesi (Oguz Atay'in “Tutunamayanlar”
romam) 1972 yllmda yaym]ansa da postmodernizmin Tiirk edebiyatmda be]irgin—
lik kazanmas1 1980-1990'h yillara tesadif eder.

Postmodernistler kendilerinden 6nce var olan gelenege karsi ¢ikan inkara
bir goriige sahiptirler. Onlarin eser verdikleri doneme kadar yazilan eserlerde
icerik 6n plandayken, posmodernizmle birlikte bi¢im 6nem kazamir. Neticede
eserin “nasil?” anlatildigi kaygisi, eserde “ne?” anlatildigr kaygisinin 6niine geger.
Kendi yapitlarinda oyunumsu bir hava olugsturmaya ¢ahisan postmodernistler bu-
nun icin birka¢ anlatim bigimini eserlerinde bir arada denerler. Postmodernistle-
rin bagvurdugu bu anlatim bigimlerinden tstkurmaca, metinlerarasihk ve ¢ogul-
culuk akimin en yaygm kullamilan 6zelliklerindendir.

Bu ¢ahgmada bu anlatim bigimlerinden metinlerarasihk iizerinde durmaya
calisacagiz. Tarihi daha eskilere dayanmakla birlikte, bu anlatim bi¢imi postmo-
dernizmin etkisiyle daha ¢ok kullanilmaya baglamir. Basit sekilde “bir metin igin-
de diger metinlerle kurulan iliski” diye tammlayabilecegimiz metinlerarasilik,
postmodern edebiyatin en temel anlatim bigimlerinden biridir. Oziinii Rus eles-
tirmen Mikhail Bakhtin'in “séylesimcilik” adimi verdigi kuramindan alan metinle-
rarasihgm ilk tamminin Julia Kristeva tarafindan yapildigi kabul edilir. Julia Kris-
teva hocasi Mikhail Bakhtin'in séylesimcilik kuramim yeni bir kihga sokarak me-
tinlerarasihk adiyla tanimlar. (Aktulum 2000: 25) Onun tammina gére, “Metinle-
raras tek bir metin igerisinde olusan ve belli bir metinsel yapimin farkh kesitleri-
ni (ya da diizgiilerini) bagka metinlerden alinan ¢ok sayida kesitin (ya da diizgi-
niin) déntisimleriymis gibi algilamarmiza olanak saglayan metinsel bir etkilesim-
dir. (Aktulum 2000: 42) Metinlerarasihigin tistkurmacanin bir tiirevi oldugunu
belirten Yildiz Ecevit'e gore: “Eskilerin ‘taklitcilik' diye asagiladiklam bu egilim,
cag edebiyatinin bigimsel yeniliklerinden biridir; 6zgtinligiin icerikte degil bi-
cimde ortaya ¢iktig1 bir estetik anlayisin tirtintidiir.” (Ecevit 2009: 110, 191)

Yukarda deginildigi gibi metinlerarasilik, postmodernizmde kullamlan di-
ger anlatim bigimleri gibi, postmodern kurguyla ortaya ¢ikmmig degildir. Kavramin
genel tammm yaparken S. Dilek Yalgin- Celik buna dikkat ¢eker: “Gergekgi ede-
biyat ve modern edebiyat da bu anlatim bigimini kullanmistir. Onlarin metinle-
rarasilik ilkesini kullanim bi¢imi, daha ¢ok kaynak ve kékten aragtirmalarma yo-
nelik olmustur. Postmodern yazarlar, metinlerarasihk ilkesini ¢ok daha fonksiyo-
nel ve aynit edici iglevler i¢in kullanmistir.” (Yalgin-Celik 2005: 47) Yildiz Ecevit
de aym diisiinceyi savlar: “Ortacag edebiyatinda —buna divan edebiyati da dahil-
dir- igerik ve giderek bigcim diizlemlerinde yiizyillarca aym ogelerin yinelendigini
distintirsek, metinlerarasiigin — buna isterseniz taklit de diyebiliriz- hi¢ de yeni
olmadigim goririz.” (Ecevit 2009: 76) Divan edebiyatinda mesnevi tiirtinii ve
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mesnevilerde metnin igine serpistirilen gazelleri bu baglamda hatirlayabiliriz.
Tirk dykiiciiligiinde postmodern durumu arastiran Saban Saglik, bu distinceleri
biraz daha ileri gétiirerek, sadece postmodern metinlerde degil, modern metin-
lerde, hatta modern 6ncesi klasik metinlerde de karsgimiza ¢ikan metinlerarasihi-
gm, edebiyatin tarihiyle yasit bir kurgulama teknigi oldugunu belirtir. (Saghk
2007: 91) Bu konuda Kubilay Aktulum'un “Kavram yeni olsa da olgu eskilere
uzamr.” disiincesini de hatirlayarak, kavramm ortaya atilma tarihinin yeni olma-
sina karsilik olgunun eskilere uzanmasinda distintirlerin ortak disiinceye sahip
olduklarimi séylemek gerekir. (Aktulum 2000: 19)

Metinlerarasiigin ne oldugunun yaminda bir de nasil yapildigi onemlidir.
Buna geg¢meden once bir eserde metinlerarasiligi tespit etmenin okuyucunun
birikimine bagh bir mesele oldugunu belirtmekte fayda vardir. Nitekim okuyucu
ne kadar genis bir birikime sahipse metinlerarasihg tespit etmekte o kadar basa-
rih olabilir.

Tammlardan da anlagilacagi iizere metinlerarasilik, ¢esitli metinlerin bir
metin iginde kullanim, bir araya gelmesidir. Bu da cesitli sekillerde yapihr. Me-
tinlerarasihgin tamminda oldugu kadar yapilma usulleri tizerine de ¢ok sayida
aragtirmalar yapilmistir. Tiirk edebiyatinda bu olgu {izerine en genis aragtirmay
Kubilay Aktulum yapar. Kubilay Aktulum'un tespit ettigi gibi, metinlerarasiik
iliskisi iki tirlidiir: ortakbirliktelik iliskisi ve tiirev iligkisi. Bu iligkiler kurulurken
iki yontem izlenir: Bunlar agik ve kapah yontemlerdir. Yine bu iligkiler farkh bi-
cimlerle yapilir. Bunlar, ahnti, gonderge, gizli ahnti, amstirma, yansilama (paro-
di), alayci(giiling) dontistiirim, dykiinme (pastis) bigimleridir. Bunlardan “Alint,
gonderge, acik; gizli ahnti ve amstirma, kapali metinlerarasi iligkiler; yansilama
(parodi), alaycr dontstiirim, Sykiinme (pastis) ise tiirev iligkisine dayanan ve
agik metinleraras bigimler sayihir.” (Aktulum 2000: 93-94)

S. Dilek Yalgin-Celik, en ¢ok bilinen ve yazarlarin sikhkla bagvurdugu yon-
temler olarak, “ahnt’”, “amstirma”, “yeniden yazma” ve “montaj”1 kaydeder. (Yal-
¢m-Celik 2005: 49)

Metinlerarasilik denilince akla sabitlesmis bir kurgu tekniginin gelmedigine
vurgu yapan Saban Saghk, pek ¢ok teknikle ya da yolla metinleraras: iligki kuru-
labilinecegini belirtir. Bunlar: a) Metin ekleme yontemi; b) Metin dontistiirme
yontemi; ¢) Taklit (parodi ve pastis); d) Ahnti ve gonderge; e) Gizli alinti; f)
Amstirma; g) Adaptasyon; h) Kendi metnine gondermede bulunmadir. (Saghk
2007: 91-92)
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Yazarlar, metinlerarasihk iligkisine bagvururken sadece edebi metinlerden
Faydalanmaz]ar. Aym zamanda fikri metinlerle, resimlerle ya da miizikle de bag—
lanti kurabilirler. Bu agidan bakildiginda yazarin kendi eserinde daha ¢ok hangi
tur yapitlarla baglanti kurdugu ve hangi yazarlardan faydalandig: tespit edilebilir.

Mustafa Kutlu'nun Beglemesinde Metinlerarasihgm Tasnifi

Tirk edebiyatinda gelenege yonelen, gelenekten ilham alarak kendine ozgii
hikayeler olugturan Mustafa Kutlu, postmodernist edebiyatin temsilcisi olmamak-
la birlikte, bu edebiyatin tekniklerini hikdyelerinde kullanan bir yazardir. Onun
eserlerinde, izleri daha ilk hikdyelerinde goriilen, metinlerarasihik iligkisi zamanla
daha da zenginlesir. Yazar, metinlerarasihg eserlerinde yogun bir sekilde kulla-
mir. Mustafa Kutlu, hikiyelerinde metinlerarasihk tekniginin cesitli bigimlerini
kullanmakta ve farkl metinlerden yararlanmaktadir.

Yokusa Akan Sular (1979), Yoksulluk Icimizde (1981), Ya Tahammiil Ya Se-
fer (1983), Bu Boyledir (1987) ve Sir (1990) isimli bes hikaye kitabinda yazar,
edebi, fikri, dini ve s. metinlerden ve farkh yazarlardan yararlanarak yogun me-
tinlerarasi iligkiler kurmustur. Bunlar agagidaki gibi tasnif edilebilir:

1. Edeb? metinlerle kurulan iligkiler

Beslemede edebi metinlerle kurulan iliskiler agirhkhdir. Edebi metinlerle
daha ¢ok alintilar yapilarak iliski kurulurken, ahntilar gizli ve agik olmak tizere
ikiye ayrihr.

Yeni edebiyat: Beslemenin ikinci kitabi Yoksulluk I¢imizde nin kadin kah-

ramam Siiheyla'nm ismi birinci kitap olan Yokusa Akan Sular'da da geger. Boyle-
ce yazar, kendi eserine géndermede bulunur:

Firat bozbulanik akar yanmdan Siiheylanm® babasi tor atar. iri kilgikh,
cirkin baliklar ¢ikardi. Stiheylanin gozleri ¢akar..” (Kutlu 1994b: 72)

“Stiheylanmn babasi ud calar.” (Kutlu 1994b: 74)

Bu Boyledirde kargilagtigimmz 6nemli karakterlerden Kambur Hafiz'm ismi
Mustafa Kutlu'nun ilk kitab1 Ortadaki Adam'da geger:

“Derken Kambur Hafiz minareye ¢ikiyor.” (Kutlu 1991a: 9)

* Bu makaledeki ahntilarin imlas1 ahnti yapildigr eserdeki gibidir.
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“Kambur Hafiz yats1 ezanmna bagladi.” (Kutlu [t.y.]: 62)

Boylece yazar yine kendi hikdyesine gondermede bulunur. Aym karakterle
yazarm daha sonra Hiiziin ve Tesadiife dahil olan “Kambur Hafiz ve Minare”
hikayesinde kargilagtyoruz. (Kutlu 1999: 45-51)

Yoksulluk Icimizde kitabmda hikayeler arasina montaj teknigiyle yerlestiri-
len farkh metinlerden Levha 111 ve Levha V baglkl olanlarmin kimin oldugu be-
lirtilmez. Bu kiigiik hikdye niteliginde olan metinlerin yazarin kendisinin oldugu
distincesindeyiz. (Kutlu 1991b: 31-32, 77-79)

Yokusa Akan Sular kitabimin daha ilk sayfalarmda M. Akifin “istiklal Mar-
s1"na amgtirma yapilir:

“Bastigin yeri toprak diyerek gegme tam artik.
O betondur, senin yeni vatan.” (Kutlu 1994b: 8)

Ya Tahammiil Ya Seferde M. Akifiin “Meal-i Celili” baghkh siirinden bir
misra ahntilayan yazar, sairin ismini vermez, hatta sonrasinda bu misrain nere-
den geldigini sorar:

“Artik gidiyor: Hakka Varan bir yolu tutmusg
Hay Allah! Nereden geldi bu misra? Medrese'nin revaklar arasindan m?
Yoksa Firuzaga Mescidi'nin cemaat yerinden mi?” (Kutlu 1992: 30)

“Ruhunda yanan atesi her yana tagimak, goniilleri tutusturmak istemisti.
Evet ise ruh cephesinden baslamsti. Biitiin kuvveti, varligi ile cahsrmsti. Hakk
tutup kaldirmayr gaye edinmisti. Bir neslin yetismesine adamisti kendisini, bunun
i¢in olusturulacak bir vasat hazirlamaya gayret etmisti.” (Kutlu 1992: 80-81)

Nurettin Topgu'nun anlatildigi bu ciimlelerde “Hakki tutup kaldirmayr ga-
ye edinmisti.” ctimlesi Akif'in Asr suresi ile ilgili duygulamm dile getirdigi “Kaf-

Nun” siirini cagristirr:

“Hahk'm namiitenahi adi var, en bagi *Hak’,
Ne biiyiik sey kul i¢in hakk: tutup kaldirmak!”

Boylece yazar, burada amstirmay: kullamir. (Ersoy 1999: 379)

Aym kitapta A. H. Tanpmar'm Bes Sehir kitabmm 6nsoéziinden bir ciimle
almtilamr. Ahnti tirnakta verilirken yine yazarm belirtilmez:
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“Mazi daima mevcuttur. Kendimiz olarak yasayabilmek i¢in, onunla her an
hesaplagsmaya ve anlagsmaya mecburuz.” (Kutlu 1992: 43)

Sir kitabinda da A. H. Tanpmar‘dan alnti yaplhrken anlaticr Tanpmar'a
siir icin tesekkiir eder:

“Her sey yerli yerinde, bir dolap uzaklarda
Bir dolap gicairdiyor uzaklarda durmadan
Esya aksetmis gibi tilsimh bir uykudan
Sarmagiklar ve bocek sesleri sarmis evi.

Her sey yerli yerinde: masa, stirahi, bardak

Sagolasm Tanpmar. Her sey yerli yerinde. Giizel.”" (Kutlu 1994a: 39)

Ya Tahammuiil Ya Sefer kitabmdaki besinci hikdyenin ismi -“Kuslar da Ka-
derle Ugar”, Cahit Zarifoglu'nun siirinden alhntilanmis ve baghgin alinti oldugu
tirnakla belirginlestirilmistir. (Kutlu 1992: 45)

Asagidaki ahntinin miellifini bir eski sair arkadas olarak tamtan yazar, sai-
Tin ismini vermez:

“Ona bakinca hep béyle seyler (bir eski sair arkadagimn mmsralar “Biz si-
zinle ne giizeldik/Kosarken ¢avlanlara”) hatirhyor.” (Kutlu 1992: 70)

Ya Tahammiil Ya Sefer kitabina dahil olan dokuzuncu hikdyenin bash-
g1(“Elhan-1 Siyaset”) Cenap Sahabeddin'in “Elhan-1 Sita” isimli siirini gagnstirir.
(Kutlu 1992: 77) Hikdyede aym siirden dizeler ahntilayan yazar, baghkta boylece
amgtirmay: kullanmgtir.

Mustafa Kutlu, hikdyede ciimle aralarma Cenap Sahabeddin'in “Elhan-1 Si-
ta” baghkh siirinden agik alint1 yaparak siirle hikdyeyi bitiinlestirmeye calismstir:

“Uzun, ince kollarm ve binlerce kivmm olusturan saglar ile sehrin tizerinde

—gibi kar/ gegen eyyam-1 nev — bahan kovalar.

" Mustafa Kutlu, hikdyelerinde yapug ahnulam belirtirken tirnak isareti, italik veya koyu yazi
kullanmistir. Bu durum agik yapilan ahntilar icin gegerlidir. Gizli alintilarda bilindigi gibi her-
hangi bir belirginlestirici unsurun kullanilmasi s6z konusu degildir. Bunlar dikkate alarak biz
bu makalede hikdyeden yaptigimz almtilam tirnak isareti iginde verdik. Gereken durumlarda
yazarin tirnagim tek tirnakla gésterdik.
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—Acaba boyle miydi?” (Kutlu 1992: 78)

Yazar, siirden yukamdaki almtiyr yaptiktan sonra misrai dogru yazip yaz-
madigim sorgular. Ashnda son kelimede degisiklik vardir, siirde “bahar kovalar”
degil, “bahar arar” olarak gecger.

“Ustlerine yagan bu kar. —Seni solgun hadikalarda arar —Galiba hus aga-
crydi bunlar.” (Kutlu 1992: 80)

Hikaye, siirden bir bagka alintiyla biter:
“Ugtunuz gittiniz siz ey kuglar / Sizi dallarda, lanelerde..
—Acaba boyle miydi? —” (Kutlu 1992: 83)

Yine de dizenin dogru olup olmadigimi sorgulayan yazar, bu alimtilarda ko-
yu yaziy1 tercih eder. Son alintida iki misra arasinda kopukluk vardir. Nitekim bir
misra at]anm1§t1r.

Kitaptaki onuncu, “Kara Kumdur Kalan” hikdyesinde epigraf kullanan ya-
zar, hikdyenin ismini de epigrafta kullandig siirden alir ve baghg tirnakta verir.
Epigrafla hikdye arasinda anlamsal bag olusturulmustur. Siirin yazammn ismi
dizelerin altinda belirtilmistir:

Sevda sirh sularla siiriiklendi sahile
Kara kumdur kalan kalbimde bozkirlarin
Umitsizdi yolculuk ve dagildi kafile

Hasan Hiisrev” (Kutlu 1992: 84)

Dudagim miistehzi kiviriyor ve:

“Elimizde kalan ne

Sorarim sana anne’.... diyorum. (Kutlu 1992: 112)

Ya Tahammiil Ya Seféer kitabmdaki bu misralar Kemalettin Kamu'nun “iz-
mir Yollarmdan Son Mektup” siirindendir. Siir tirnakta verilirse de sairin ismi
zikredilmez.

“Mehtap bogazin sularma Abdiilhak Sinasi‘den miilhem giimisi pamlular
yayiyor.” (Kutlu 1991a: 57-58)
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—cumlesinde A. Sinsai Hisar'in Bogazigi Mehtaplari kitabina gonderme
yapl]ml§t1r.

Bu Boyledirden almulladigimiz asagidaki ctimleler A. Hagim'in “Bir Giiniin
Sonunda Arzu” siirini ¢agristirir:

“Gun perdelerini indiriyor. Karmstan, kustan, Hagim'in siirlerinden ne var-
sa fiskiyeli havuza doluyor.” (Kutlu 1991a: 68)

Faruk Nafiz'in ilkokul ¢cocuklarma ezberletilen “Deniz” baglkh siirinden sa-
irin ismini vermeden iki kere alhnti yapan yazar, ilk alintiyr tirnakta verirken,
ikinci alintiyr, daha uzun olmasma ragmen, tirnak kullanarak yapmaz:

“Denize bakiyor.
'Deniz engin bir sudur.” (Kutlu 1994a: 35)

“Deniz engin bir sudur, tuzlu yesil dalgali/Kenarlarm stisler bazen beyaz
bir yah.” (Kutlu 1994a: 38)

Yazar, siirin tmsralarimi diiz yaz1 seklinde verirken muisralar arasinda egik
cizgi isareti kullanarak bir siir oldugunu gostermege cahgmistir.

“Maglupken ordu, yash dururken biitiin vatan”. (Kutlu 1991a: 7)

Bu Béyledirin daha baginda Yahya Kemal'in “A¢ik Deniz” siirinden bir
misra alintilayan yazar, bir sonraki sayfada aym siirin sonraki —Riyama girdi her
gece fatihane zan— misrai {izerine yorum yaparken siirin “Ustad” diye hitap ettigi
Yahya Kemal'e ait oldugunu da vurgular:

Ustad Yahya Kemal “vatan”a, “zan” kafiyesi diismiis. (Kutlu 1991a: 8)

Sir'da Yahya Kemal'in “Eylil Sonu” baghkl siirinden bir dizeye amstirma
yapihr:

“Mercan'dan sonra cay. Yazlar yavagca bitmese... giinler kisalmasa.. Cammn
kenarinda bir sehpa, sehpamin tizerinde bir gesmibiilbilin yamnda Turk dili
aragtirmalar yilhgi-Belleten'in bir eski sayisi.” (Kutlu 1994a: 39)

Gorildugi gibi ciimlenin devammda bir de Tiirk Dili Arastirmalar Yilligi
Belleteriine gonderme yapilmistir.
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Sir kitabimin yedinci hikayesi “Satihk Huzur’la Ya Tahammiil Ya Sefer ki-
tabi arasinda anlamsal bag kurulmus ve onceki hikdyedeki karakterlerden bir
kagmin ismi (i]han, Profes6r Astm Bey, Dava Delisi Kerim, Murat Agabey) zikre-
dilerek gonderme yapilmistir. (Kutlu 1994a: 60)

Yine aym eserde Sait Faik'in “Son Kuslar” hikayesine gonderme yapilmistir:

“Sonra o medrese, Dava Delisi Kerim, Murat Agabey... Sait Faik'in 'Son
kuslar' hikayesi.” (Kutlu 1994a: 64)

Halk edebiyati: Yoksulluk Icimizde kitabindaki 1V. Levha'da Esrefoglu Ru-
mi'nin “Ask” adl siiri montaj edilmistir. Siirin sonunda sairin ismi de belirtilmis-
tir. (Kutlu 1991b: 109)

“Ne Koroglu donuna girip, beni isteyen, benimle bir émiir gegirmek igin
camim verecegini sdyleyen bu kizi atimin terkisine vurup kagirabilmis; ne de Ley-
la'nmn Mecnun'u gibi boynumu biikerek ¢ollere agilabilmistim.” (Kutlu 1992: 109)
ctimlelerinde karakterlerin ismi zikredilerek Koroglu destanma, Leyla ve Mec-
nun'a gonderme yapilir.

Sévene dilsiz, dovene elsiz oldum. (Kutlu 1994a: 68)
ctimlesinde Yunus Emre'nin “Sen Dervis Olamazsin” siirine amstirma yapihr.

Tanpmar'a “aziz dostum” diye hitap ederek sairle hayali bir konusma ya-
pan anlatici, bu konusmasinda Yunus Emre'nin bir misrama amstirma yapar ve
sonrasinda gondermede bulunur:

“Evet, hep kitaplar vardi. Tanpmnar, aziz dostum, biliyor musun son giin-
lerde kendime hep soyle hitap ediyorum:

—Ey ¢ok kitaplar okuyan...

Yunus'un bir misrar galiba...” (Kutlu 1994a: 40)

Gorildugi gibi “galiba” edati ile misrain Yunus'a ait olup olmadigi konu-
sunda tereddiit de dile getirilir.

Bu Boyledirde de Yunus Emre'den almti yapihr:

“Beni bir ovada buldular
Kolum kanadim kirdilar.
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Diye, Yunus ilahisi okumaya bashyor. (...)
Hey... Hey... diyorum. Yavas ol... Bu siir senin degil.” (Kutlu 1991a: 37)
Yunus Emre'den alinti yapilirken sairin ismi de agiklanir.
Cimlenin devaminda Mevlana'nin Mesnevi'sinin ilk beytine amstirma ya-
pilr:

“Olsun, diyor. Ne zarar var. Ayriliklardan sikdyet ediyor nasilsa.” (Kutlu
1991a: 37)

Sir'da gegen:

“Hani efendim sdylerdi miibarek 'Once yoldas, sonra yol' diye.” (Kutlu
1994a: 45) ciimlesinde génderme yapilan “Once yoldas, sonra yol” Mesnevide
gecen bir kissadir. Fakat burada birsinin devaml kullandigi bir ibare olarak yer
almistir.

Kitapta, bir de ismi zikredilerek Haci Bayram Veli‘den alint1 yapilir:

“Nagehan ol sara vardim

Ol sam yapilir gordim

Ben dahi bile yapildim

Tas u toprak arasinda

Buyurmus Hac1 Bayram Veli..” (Kutlu 1994a: 10)

“Sabahat'a ne oldu?
Evde kalds.
Ev ne oldu?
Suya diistii.” 68
misralar bir tekerleme amistirmasidir.

Yine Yoksulluk Icimizde de ii¢ kere gegen

“Enginl... Enginl...
Babasi zengin...” (Kutlu 1991b: 33, 34, 37)

misralarimin da bir tekerleme amstirmasi oldugu kanaatindeyiz.
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Divan edebiyati: Yoksulluk Icimizde kitabimin 111. Levha'sinda kendi yazdig
bir metni kullanan yazar, bu metnin iginde bir de Ruhi Bagdadi‘nin “Terkib-i
Bend”inden gizli ahnti yapar:

“Dermis bana kesf oldu hep esrar-1 hakikat

Vallahi yalandir s6zii billahi yalandir” (Kutlu 1991b: 32)

Ya Tahammiil Ya Sefer'de esine nasil agik oldugunu, bu askla ihtiyarinin
elinden nasil a]mdlglm hatn‘layan kahraman, ihtiyarmm elinden alinmasi tizerine

Ruhi Bagdadi'nin:

“Coktur egerci derd 11 belasi muhabbetin/ Amma ne ¢are elde degil ihtiya-
rnimiz. Kim séylemis?’ (Kutlu 1992: 58)

misralamm hatirlarsa da, sairin ismini hatirlayamadigim vurgular. Karakterin ig
konugmasim italik gosteren yazar, alintisim normal olarak gostermektedir.

Bu Béyledir'de gegen:
“Atahm, vurahm, devirelim, kdm alalim diinyadan.” (Kutlu 1991a: 10)

ctimlesinde bir amstirma s6z konusudur. Nitekim ciimleyi okur okumaz, Ne-
dim'in “Sadabad” sarkisindan “Giilelim oynayalhm kém alalim diinyadan” (Nedim
1997: 40) misra1 akla gelir.

Sirda karakterin eskiden dost oldugu insanlarin artik etrafinda olmadig
ifade edilirken yazar, Baki'nin “Hazan Gazeli” olarak bilinen gazelinin ilk beytine
anmigtirma yapar:

“Etrafinda arkadaglarmdan da kimseler kalmamsti.
Kimi terk-i nam 4 sane, kimi itibare diismiistii.” (Kutlu 1994a: 42)

Bat1 edebiyati: Mustafa Kutlu, epigrafi ilk kez Ya Tahammiil Ya Sefer kita-
bindaki sekizinci hikdyede kullanmistir:

“Canla basla ¢aligmak!
Yetenekli degerli olmak.
Bunlarm hepsi bos laf.
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Hayatta yiikselmek istiyor musun?
Oyleyse sen de bir sebekeye dahil ol.
TELEMAK” (Kutlu 1992: 70)

Boylece, yazar, burada montaj yonteminden yararlanmmstir.

Yazar, agagidaki ciimlelerinde Andre Gide ve Tolstoy'un eserlerinin ismini
zikrederek gonderme yapar.

“Ne okuyor acaba?.. 'Dar kapi' olmasmn.. 'Anna Karenina. " (Kutlu 1991a:
57)

2. Fikrd, sosyal ve iktisadi metinlerle kurulan iligkiler

Fikri metinler: Mustafa Kutlu'nun fikri metinlerle en ¢ok metinleraras:
iliski kurdugu hikaye kitab1 Ya Tahammiil Ya Sefer'dir. Bu eserin 6nemli 6zellik-
lerinden biri yazarin fikir diinyasimn olusumunda rol sahibi olan, Mehmet Kap-
lan'in(2004: 353-354) ifadesiyle, Nurettin Topgu'nun sahsiyetinin gériinmesi-
dir. Bu bakimdan Necip Tosun'un(2004: 28), bu eseri, “Nurettin Topgu-Mustafa
Kutlu birlikteliginde apayr ozellikleri olan bir vefa, dostluk ve baghhk kitabr”
olarak degerlendirmesi manidardir. Eserde ismi gegmeyen Nurettin Topgu'dan

stk sik alintilar yapan yazar, onu “Hoca”, “O”, “aziz dost” ifadeleriyle anar. Bu
ahntilardan bir kismi neredeyse bir sayfayr bulur:

“Hoca ne demisti? 'Sizler davanin yilmaz erlerisiniz, bu dava sizlerin om-
zunda yiikselecek.” (Kutlu 1992: 8)

“Arkadaslar’..

Zulmiin, iimitsizligin ve idealsizligin karattig1 sivah zeminde Asim, safagin
ilk isiklarini haber verir.

Karh kis geceleri. O'na gittiklerinde. Erzurumlu Yunus. Arapkirli Osman.
Teraviyi mutlaka bir selatin camide kilip, daha sonra O'na gittiklerinde. Evet
O'nun sesi bu.

Bizim hareketimiz, mesuliyet hareketidir: davamiz hayata uymak degil, ha-
yatimizi Hakk'a uydurmaktir..” (Kutlu 1992: 31-32)

“Ve o nesil. Uzerinde acil topragn cocugu. Asim'm nesli (Kutlu 1992: 32)

Cihadimiz fikir ve ruh cephesinde yapilacaktir. Mektebimiz ve devletimizle,
hukukumuz ve ahlakimizla, ilmimiz ve sanatimizla bizim benligimizin mimari
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olacak giizide, fedakar bir ziimrenin mekteplesmesi zamani gelmistir. (...)" (Kutlu
1992: 41)

“Sabahi beklemeyiniz dostum, geceden yola ¢ikimz. Olur ki uyuyakalirsiniz.
Sirtinizdaki ¢ikinda ebedi gayenin diirilmis aziklari varsa ne mutlu size.(..)
(Kutlu 1992: 47-48)

“Neredesin aziz dost?
'Sabahi beklemeyiniz' diyen sesin nerede?” (Kutlu 1992: 51)

“Urperdi. ‘Sabahi beklemeyiniz dostum' diye bir ses ¢mnladi kulaginda, ‘ge-
ceden yola gikimiz'. Kim soylemisti bunu, kim yazmisti? *Aziz dost' diye baglayan
mektuplar kim yazmisti?” (Kutlu 1992: 101)

“Ona 'sabahi beklemeyiniz dostum, geceden yola ¢ikimz' diye yazilar gon-
deren kendisi. (Kutlu 1992: 105)

Almtilanan “Sabahi beklemeyiniz” ifadesi kitaba dahil olan hikayelerde bir
leitmotiv olarak kullamlmistir.

“Anadolu'nun kurtulus savasi ruh cephesinde heniiz yapilmad.. Heniiz
yerlerde stiriinen Tiirk-Islam rubunu tutup da kaldiracak olan irade...

-Acaba boyle miydi? — /lim ve ahlak, hak ve adalet ugruna girisecegimiz
bu cihad.. Milli hayat mazinin derinliklerinden gelerek istikbale dogru akan bir
nehir gibidir...(...)" (Kutlu 1992: 79)

Goruldigi gibi yukardaki ahntilarda iki kere Asim'in ismi geger. Bilindigi
gibi Nurettin Topgu'nun Mehmet Akif'e derin hayranhg vardi. Onu ideal Miis-
liman olarak tasvir ediyor ve ornek ahyordu. Mehmet Akif'in ideal insam olan
Asim da bu yoniiyle Nurettin Topgu'nun eserlerinde ele alintyordu.

Asim'la ilgili bolimiin alintilanmasi bir bagka agidan da onemlidir. Nite-
kim Asim, Ya Tahammiil Ya Seferin énemli karakterlerden birdir. Akif'te Asim
ideal bir sekilde tasvir edilir. Kutlu ise Nurettin Topgu'unun Akif'ten alarak eser-
lerine yansittigi Asim", ideal insamnin 6zelliklerinden uzak, kendi gikarlarimi dii-
stinen bir karakter olarak tasvir eder. Bununla Asim'in neslinin ¢ok degistigini
gostermege cahgir. Buradaki Asim karakteri “gezer karakter” olarak isimlendirile-

bilir.

Asagidaki alintida Erzurumlu ibrahim Hakki Hzlerinin Marifetndme sine
gonderme yapilmistir:
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“Kalin bir adamdi. Dudaklam, kaslar, boynu, beli, kalin sesliydi. Gergekgilik
anlayisiyla bu kalmhgmimm boylece uyusmas;, ibrahim hakki hazretlerinin ilm-i
kiyafet bahsinde séyledikleri ne kadar dogru. (...)” (Kutlu 1992: 108)

Mustafa Kutlu Yoksulluk Icimizdede kullandigi levhalardan ikincisinde
Ataullah iskenderi'den ahnti yapar. “Ahlak Dersi” baghkh alintinin sonunda pa-
rantez icinde “Ataullah iskenderi-Ol. 1309-nin Hikem-i Ataiye'sinden ilahm ile”
notunu diser. (Kutlu 1991b: 15-16)

Asagida italikle verilen ctimleler hikdyedeki gazetecinin yazmay: birkag kez
denedigi ama bir tiirli bitiremedigi makaleden alintilanan ctimle parcalanidir:

Eger bir giin bu iilkede hakikatin iizerine cekilen kara perde yirtilip, ger-
cekler ortaya cikabilirse, séylenecek ilk ciimle su olacaktir: (Kutlu 1994a: 19)

Eger bir giin bu iilkede... (Kutlu 1994a: 20)
“Az daha ‘Eger bir giin..." diyecekti.” (Kutlu 1994a: 22)

“Derken gozii makinada takil kagida, kagittaki yamm kalmis ctimleye taki-
hyor: ‘Eger bir giin...” (Kutlu 1994a: 24)

Goruldigt gibi cimleler italikle belirginlestirilmistir.

“Gegmeyecekti tabii, sirasi da degildi ama, rahmetliyi hatirlamamak kabil
mi? Sag beni anlamiyor, sol da yabanci bana yaklagamyor, diye yakina yakina
gok kubbenin altinda gociip giden rahmetli miitefekkir heyecanlamp, gazaba ge-
lerek nasil koltugundan firlar, sar kehribar tesbihini bir avucundan ébiiriine
vurup saklatarak:

Dil namustur.. Kamus, namustur... diye nasil da kitkrerdi..

Milli Egitim'de iken buna ¢ok ¢alismisti dogrusu.” (Kutlu 1994a: 28)

Cimlelerinde Cemil Merig'e ait olan “Kamus namustur.” ifadesi “Dil na-
mustur.. Kamus namustur.” seklinde kullamlms, hi¢bir tipografik unsur kullan-
mayan anlatici, Cemil Merig ismini de zikretmeyerek gizli ahnti yapar.

“Ama surasi var; buna bir haysiyet kazandimlamaz miydi? iste Hiiseyin
Avni Bey. Siyaset meydam da halvet-der-enciimen olamaz miydi? Sonra nedir bu
kigiik girpimiglar?” (Kutlu 1992: 81-82)
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Yukardaki citimlelerde Hiiseyin Avni Bey'in ismi zikredilerek gonderme
yapl]ml§t1r.

Sosyal ve iktisadi metinler: “Unlii Alman bilgini Hehn kavimleri 'sogan se-
ven veya sevmeyen milletler' diye ikiye aymmyor.” (Kutlu 1992: 88) ctimlesinde
Alman bilgini V. Hehn'den alint1 yapihr.

“Gunlerdir almayr unuttugu Sosyal Bilgiler kitabm unutmayip almak igin
sag eline gecirdigi alyansma bakiyor.” (Kutlu 1994b: 44) burada yazam dahi be-
lirtilmeyen bir kitap ismi verilerek gonderme yapilir.

Sir kitabinda “Su gazeteye bir goz atahm hele..” ciimlesiyle giris yapan M.
Kutlu, Tirk ekonomisi ile ilgili gazeteden ahntiladigi ciimleleri kendi yorumuyla
aktarirken nerdeyse bir sayfahk bu alintilam maddeler seklinde siralar. (Kutlu
1994a: 32-33)

Yine aym kitapta yazar, Osmanh sosyal ve iktisadi aragtirmalarinda onemli
kaynak olan T7ereke Defterlerinden bahseder. Kitapta, birkag 7ereke Defter-
Jer'inin ismi italikle zikredilerek gonderme yapilirken, ahntilanan ciimleler tirnak-
la belirginlestirir. (Kutlu 1994a: 36—41)

3. Dini metinlerle kurulan iligkiler

Mustafa Kutlu'nun inceledigimiz kitaplarinda din? metinlerle alint1 (gizli ve
agik), gonderme, dykiinme ve montaj yoluyla yogun metinlerarasi iligki kurul-
mustur.

Kur'an-1 Kerim'den: “~Nedir Ulu'l-emr?..
'Sizden buyruk sahibi olanlara...” (Kutlu 1994b: 82-83)

Gorildugi “Nedir Ulu'l-emir?” sorusuyla bu kavrama génderme yapan ya-
zar, bir sonraki satirda Ulu'l-emir kavrammm “isin sahipleri, yani duruma ve
vaziyete hakim olanlar, yetkililer, emir sahipleri” anlaminda Kur'an-1 Kerim'de
gectigi iki sureden biri olan Nisa suresi 59. ayetten yarim alinti yapar. Ahntiya
tirnak isaretiyle agiklik getirilir.

Yoksulluk Igcimizde de Ali imran suresinin 92. ayetini tirnak icinde biitiin
olarak alintilayan yazar, bir sonraki sayfada ayetin ilk iki kelimesini yeniden tek-
rar eder:



76 * ™ 46 L. QASIMOVA

“Sevdiginiz seylerden infak etmedikge siz birr'e eremezsiniz mamafih her
ne infak eyleseniz Allah onu bilir.” (Kutlu 1991b: 43)

Bir sonraki sayfada yukarida belirtilen hadise gonderme yapihr:
“Sevdiginiz seyler..” (Kutlu 1991b: 44)

Bir bagka yerde Bakara Suresi 155. ayetini ahntilayan yazar, alimtinin ayet
oldugunu belirtse de hangi sureden oldugunu belirtmez:

“Bﬁy]ece omrianin bazi nadir saatlerini, lakin hep hatirlanan ve aCIyIa ani-
lan saatlerini, yani ona dogruluk ayetlerini ve imtihan ayetlerini hatirlatan ki 'ey
miiminler biz sizi biraz korku, biraz aghk, biraz da mallardan, canlardan ve mah-
sullerden yana eksiltme ile andolsun imtihan edecegiz. ' diye apagik konusan
ayetlerini artik gercekten birakan bir yolda oldugunu fisildayan saatlerini tayin
etmis olacaktr.” (Kutlu 1992: 73)

Asagidaki ctimledeyse Kur'an-1 Kerim'in “Biz insam en giizel bicimde ya-
rattik” ayetine (Tin suresi, 4.ayet) anlamsal bir gonderme yapilmistir:

“— Evvela insana kiymet vermemiz lazimdir. Kur'an-1 Kerim'in insam egref-
i mahlikat sayan hitkmiine hiirmetten bagka kurtaric1 yolumuz yoktur.” (Kutlu
1992: 79)

AN

Bu Boyledir de kitaba adim da veren ifadenin Kur'an-1 Kerim'de -“Ve leht
veya “Kezélik” gibi- sik sik gecen ve kesinlik bildiren bir ifade oldugunu yazar
kendisi de belirtir. (Dirin 1999: 113) Mustafa Kutlu, boylece hem kitabin ismiyle
hem de kitap ig¢inde aym ifadeyi kullanmakla Kur'an-1 Kerim'e gonderme yapar.

(Kutlu 1991a)
Aym kitapta yazar, Kur'an-1 Kerim'in Tekvir suresine dykiinme yapar:

“Buldozerlerin disleri topraga saplandigi zaman...

Motor giiriiltiilerinin yavru kuslar yuvalarindan iirkiittiigii zaman... (..)”"
(Kutlu 1991a: 33)

Hadislerden: Hikdyelerde Kur'an-1 Kerimle birlikte hadislerden de ahntilar
yapilmistir. Yokuga Akan Sular'da ti¢ hadis alintilamir:

* Bu sekilde metinleraras: iliskiden Necati Tonga, Mustafa Kutlu ve Yoksulluk icimizde baghkh
kitabinda da bahseder. (Tonga 2005: 101)
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“Kiyamet giiniinde ii¢ kimsenin hasmi ben olacagim: Benim namima soz
verip yerine getirmeyen, insan ticareti yapan, hiir insam satip parasmi yiyen ve

bir isciyi tutup isini gérdigii halde ticretini ddemeyen.” (Kutlu 1994b: 83)

“Keza Resul-i Ekrem efendimiz 'sirtiyla odun tasiyip satarak gecinmenin el
agmaktan kat kat serefli ve hayirh bir is oldugunu’ ifade buyurmustur.” (Kutlu
1994b: 84)

“—Teri kurumadan is¢iye ticretini...” (Kutlu 1994b: 86)

Alntilardan ilkine tirnak kullanarak agiklik getirilirse de alintinin ne oldu-
gu ve nereden yapildigim gosterecek isarette bulunulmaz. ikinci alintida Resul-i
Ekrem'in (s.a.v.) soyledigi belirtilirse de iigiincii ahntida alintimn ne oldugu be-
lirtilmemekle birlikte alint1 gizli yapihr ve yamm birakihr.

Sitda yine bir hadisle kargilagimz:
“'(")y]e bir zaman gelecek ki, insanlar kazanglarinin helal mi, haram m ol-
duguna bakmayacaklar artik' seklinde hadis-i serif vardir. (Kutlu 1994a: 16)

Gorialdugi gibi almti tirnakta vermekle birlikte alimtinin bir hadis oldugu
da vurgulanmstir.

Dua: Kutlu, hikiyelerden birinde annesinin arkadaglarimin isram ile siir
okumasi istenen ¢ocugun dilinden ¢ok bilinen bir duaya yer verir. Duanin Arap-
cas1 verilirken ahntimin dua oldugu belirtilmez, sadece italik yazilarak agiklik ge-
tirilir:

“Aaaa, dediler, hi¢ bilmiyorum, olur mu, oku bakalim, bize giizel bir siir
oku.

Cok kiigiiktiim, kagamazdim, babaannem sag olmaliyds, gozlerimi yum-
dum, okudum.

Rabbi yessir

Vela tuassir

Rabbi temmim

Bilhayr” (Kutlu 1992: 64)

“Bunca is dururken simdi milletin gézii 6niinde fosur fogsur armut yemek
de neyin nesi oluyor... Vela havla vela kuvvete...” (Kutlu 1991a: 46)
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“Oglam tarlamn alt bagina yolladim, vela havle vela kuvvete deyip ben de
¢oktiim karaagacm dibine.” (Kutlu 1994a: 7-8)

Yukaridaki ciimlelerde “vela havle vela kuvvete” seklinde gecen, ash “La
Havle Vela Kuvvete illa Billah” olan ifade, Hz. Muhammed tarafindan {immetine
cokea soylenmesi tavsiye edilmis bir dua olarak bilinir.

Digerleri: Yoksulluk Icimizde de ezanda gegen —Hayyalelfelah ifadesini bir
leitmotiv gibi kullanan yazar, sonraki sayfalarda bunun ne oldugunu soran ka-
rakterine kelimenin “haydi kurtulusa” manasma geldigini agiklayarak ezana gon-
derme yapar:

“~Hayyaalelfelaah...” (Kutlu 1991b: 21)
“~Hayyaalelfelaah ne demek?..” (Kutlu 1991b: 29)

“Evet, bir giin “yuvasina donen bir kus gibi, saglar dagimik, alabildigine
umutsuz” bir giinde, ansizn kendini Uskiidar Meydamnda, iste bdyle bir aksa-
miistii buluverince duydugu sesi, o ¢agryr hatirladi. 'Hayyalelfelaaaah..” Sonra
sordugunu ve 'haydi kurtulusa' manasina geldigini.” (Kutlu 1991b: 42)

Aym eserde yine ezandan bir alintiyla kargilagimz. V. Levha'nin baghg sa-
bah ezamnda okunmasi siinnet olan ve “Namaz uykudan hayirhdir.” manasma
gelen ‘“es-Salatii hayrun mine'n-nevm” ifadesidir. (Kutlu 1991b: 77)

Kur'an Alfabesi olan “Elif Ba” ciiziine Elif Ciizii gibi kisaltma ismiyle gon-
derme yapihir, yine alfabe kitabindan Allah'in ¢ ismi zikredilir:

“Suurla acacakti Elif Ciizii'niin yapraklarin. ik defa ve mutlaka i¢inde bas-
ka tiirlii bir duygu olusacakti. isaret parmagiyla siirerken satirlari. El-Keremii, el-

Habibu, el-Kalbu..” (Kutlu 1991b: 48)

Yoksulluk Icimzde deki sonuncu, yani V1. Levha'da hadis, tasavvuf ve tarih
alimi Ebu Nuyam'in Hilyet-iil Evliya eserinden yazar ve eser adi belirtilerek mon-
taj yapilmistir. Ahnt;, Ebu Talha'min Miisliiman olmasina neden olan Ummii Sii-
leym (Rumeysa) ile evliligi ile ilgili olan bir kissadir. Kissa ile Yoksulluk Icimizde
eseri arasinda anlamsal bir bag kurulmustur. (Kutlu 1991b: 95-96)

Bu Boyledirde namaz kilmakta olan karakterin dilinden namazda okunan
dualardan bazilam zikredilerek namaza génderme yapilmistir:
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“Niyyet ettim Allah mzasi i¢in ikindi namazimin siinnetine.... Alllahuek-

ber...(..) Rabbenalekelhamd... Allahuekber... (...) Subhanerabbiyelala... (...) Essela-
mualeykiimverahmetullah...” (Kutlu 1991a: 50-51)

islam tarihinde Muaviye'nin Sam’da bir tiirbe yaptirmas: iizerine sahabe-
lerden Ebu Zerr'in "Ey Muaviye! Eger bu Allah'in malindan ise, ihanettir. Kendi
malidan ise, israfur” ikazinda bulundugu bilinir.

Mustafa Kutlu bu olay1 doniistiirerek bir riiya seklinde kendi hikayesinde
kullanr:

“Iste o gece..

Yani dairemize kondugumuz gece, bir riiya gordim.

Riiyamda giiya ben Hz. Muaviye olmusum da Sam'da islam devletinin ilk
sarayim yaptirmakta imigim.

Hz. Ebuzer-i Giftari benimle birlikte insa edilmekte olan saray1 geziyor.
Derken gezintiyi yarida kesip, o dik, o sert, o muhkem sesi ile bana dénerek:

—Bu saray1 halkin paras: ile yaptiryorsan;

Bil ki bu bir zulimdiir..

—Yok kendi paran ile yaptiriyorsan;

Bil ki bu da bir israfuir.. Dedi.” (Kutlu 1994a: 15)

“Bu defa efendim himmet edip yetisti. Alem-i manda bana sdyle buyurdu:
'Hz. Ebuzer-i Giftar hakhdir, amma ben de hakliyim. Kdyde eskinin insanlarna
eski usul tizre hizmet etmek kolay; zor olan fitnenin fink attigi bu sehir yerleri-
nin yeni insanlarina miirsid olabilmektir. ” (Kutlu 1994a: 16)

“Bir tarihte, bir alim zat, bir seyhe intisap etmek istedi.

Seyh dahi o alim zata soyle dedi:

—Sizde ¢ok kitaplar oldugun duyduk. Kendiniz de birkag par¢a eser yaz-
mis imigsiniz. Dogru mudur?..

O alim zat “beli” deyince, seyh bu defa soyle buyurdu:

—Once kitaplarimiz1 suya atin, sonra buraya gelin.” (Kutlu 1994a: 35)

Bu kissa Sira dahil olan “Her Ne Var Alemde” bashkh hikayenin girisinde
ahntilanmis ve aym hikdyede kissadan metin doniistiirmesi yapilmistir.

Sirdaki besinci -“Aramakla Bulunmaz” hikéyesinin baghgi Beyazid-1 Bes-
tami Hz.lerinin “Hakikat aramakla bulunmaz; ancak bulanlar arayanlardir.” ctim-
lesini ¢agmstirir. Diger hikdyelerinde uyguladigi alinti bagliklarda oldugu gibi bas-
higm ahinti oldugunu gosterecek herhangi bir tipografik unsurdan yaralanmayan
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yazar, hikdye i¢inde ciimleden “meshur olmus bir s6z” olarak bahsederek tama-
mini almtllam1§tlr:

“Ikimizin de anlamakta giiclilliik ¢ekecegi, meshur olmus bir sézii, hafifce
fisildiyorum:
-Aramakla bulunmaz.. Ama, bulanlar ancak arayanlardir.” (Kutlu 1994a:

53)
4. Miizikal metinlerle kurulan iligkiler

Mustafa Kutlu hikayelerinde dikkat ¢eken bir husus, yazarin miizikal me-
tinlerle kurdugu iliskidir. insani bir 6zellik olan dalginken, is goriirken, yolculuk
yaparken vs. durumlarda insanm akhna gelen bir nagmeyi mimldanma arzusu
Kutlu hikayelerinde sik sik yansitihr. Yazar, miizikal metinlerle iligki kurarken;
agik ve gizli ahint;, gonderme ve montaj tekniklerini kullanr.

“Akhma serseri bir misra takilmmg "Bahgelerde filbahri' diye, doniip duru-
yor, kokulu serin, yesilin tazesi bir misra.” (Kutlu 1994b: 72)

“Benim de akhmda delibozuk bir mmsra 'Bahgelerde filbahri'...” (Kutlu
1994b: 78)

(“Aklimdaki misrayr Serif Efendi paramparca ediyor.” (Kutlu 1994b: 78))

“Su misray1 yeniden yakalamah.” (Kutlu 1994b: 80)

Bu ciimlelerde gecen “Bahgelerde filbahri” ifadesi “Tekirdag kargilama-
si’nda ve bir ninnide geger. Bdylece bu ifadeyle zikredilen pargalardan birine
gonderme yapilmistir.

Bir sarkimin sézleri diline takilan anlatici-yazar onun sozleri iizerine diisi-
nir ve yorum yapar. Sarkimin “6miir boyu siirecek” kismimi oldugu gibi alintila-

yan yazar, “Bir sarkisin sen” ifadesini “bir sarki gibisin artik” seklinde kullamr:

“Engin‘in mavi mavi bakiglarm vardi. Kétii sarkilar iginde “omir boyu siire-
cek” diye civitilan mavi.” (Kutlu 1991b: 14)

“Bir sarki gibisin artik”. (Kutlu 1991b: 67)

Hikayelerde karsimiza ¢ikan asagidaki sarkimin eski tas plak donemlerin-
den kalmis oldugu ima edilir:
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“Artik bizim sofrarmza melekler inmiyor.”

icinde hep o eski ve hiiziinlii plagi déndiirerek agir, agir etrafi topluyor.
(Kutlu 1992: 53)

“Bizim soframiza artik melekler inmiyor.” (Kutlu 1992: 54)

Yaptigi alintilam bazen leitmotiv seklinde kullanan yazar bunu miizikal
ahntilarda da gergeklestirir.

Ya Tahammiil Ya Seferin yedinci “Dén Geri Bak” hikdyesinde epigraf ola-
rak Elazig yoresi turkiistine yer verir:

“Bu dere bagtan basa cevizli bag
Cevizler sak sak eder don geri bak
Elazig tirkiist” (Kutlu 1992: 64)

Yukardaki epigrafi montajlayan Kutlu, hikdyenin ismini de buradan ahr.
ifadeyi epigraftan gizli alintilayan yazar buna bir aciklik getirmez.

Bu Boyledirde “Bir de 'telgrafin telleri' var...... lamalim.” (Kutlu 1991a: 8)
misrasi,

“Telgrafin telleri arginlamah

Yar iistiine yar seveni kursunlamali.” tiirkiisiinden almtilanmistir.

“Kabuklu yemis ve Zeki Miiren. Yazlar hep boyle.” (Kutlu 1991a: 9)

Yazlan hep Zeki Miiren sarkilarm dinledigini belirtmek icin sarkicimin ismi-
ne gonderme yapihr.

ilerleyen sayfalarda yazar, bir Zeki Miiren sarkismdan gizli alinti yapar:

“Bir yanda hafizin sesi, 6te yanda:

Senii sevdim, pek ¢ok sevdiiim

Giizelsin, sirinsin..” (Kutlu 1991a: 12)

5. Diger sanatlarla kurulan iligkiler
Aym zamanda ressam olan ve hikayelerinde genis tasvirler yapan Mustafa

Kutlu, eserlerinde bazen resimlere metinlerarasilik iligkisi baglaminda da yer ve-
TiT.



« TAED

82 46 L. QASIMOVA

Hat ve resim: Yoksulluk Igcimizde de kissa, mesnevi tiirlerinden bigimsel
olarak yararlanan yazar, mesnevilerde siirlerin arasina gazeller yerlestirilmesi
misali hikayelerinin arasma “Levha” baghgiyla farkh metinler yerlestirerek eski
metinlerle bigimsel yonden iligki kurmaya ¢aligmistir. Bu levhalardan birincisi bir
hat 6rnegidir. Kitabin ilk sayfasini agar agmaz “Levha 1” baghg: altinda bu 6rnek-
le kargilagimz. (Kutlu 1991b)

Bu Boyledirin de kapak sayfasinda yine bir hat ornegi bulunmaktadir.
(Kutlu 1991a)

“Oniindeki evraklara egilmis miidiiriin arkasinda, duvarda, uzayip giden iki
yamnda kavak agaglar1 bombos bir yol yaldiz gergeveli tabloya dalmis olacakt:”.
(Kutlu 1991b: 40)

Yoksulluk Icimizde'den almtiladigimiz bu ciimlede Mustafa Kutlu'nun
kendisinin sik stk yaptigh bir tablodan bahsedildigi diistincesindeyiz.

Ya Tahammiil Ya Sefer'den ahntiladigimz asagidaki ciimlelerde Nurettin
Topgu'nun masasinin tizerinde bulunan Hiiseyin Avni Ulas ve Mehmet Akif re-
simleri s6z konusudur':

“Odaya doniiyor. Soguktan biizilmis yazihaneye. Bir yanda Mehmet
Akif'in muzdarip bakiglam, eski ¢izgili kruvaze ceketli resmi. Tam kargisinda hey-
betli cakar ve yakasiz gomlegi ile Hiiseyin Avni Ulas. Bu iki resmin bu uzun kis
gecelerinde birbirilerine anlatacak ne ¢ok sozii vardir.” (Kutlu 1992: 80)

Burada resim, metinlerarasi bir vasita olarak kullamlmis, resimden yola ¢1-
kilarak sahis isimleriyle génderme yapilmistir.

Filmlerden: Yine aym kitaptan yaptigimz ahntida yerli filmlerden bir fikir
almtilanmig ve Karagoz'iin kurucusu olarak bilinen Seyh Kiisteri'nin ismi zikredi-
lerek gonderme yapilmistir:

“Demek hayatta paradan daha degerli seyler var. Hayir. Yerli film kahra-
manlan hig de giiliing degil. Onlar da benim gibi durup dururken 'Hayatta para-
dan daha degerli seyler var' diyorlar. Pek tabii hayal perdesinde. Seyh Kiiste-

" Bu resimlerin gercekte Nurettin Topgu'nun masasi iizerinde bulundugunu Dog. Dr. Hiiseyin
Karaman'm “Nurettin Topgu'nun Diisiince Diinyasinda Mehmet Akif” bashkli makalesinden 6g-
reniyoruz. (Karaman 2009: 390)
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ri‘den beri rumuz erbabma bunlam aktarp duruyorlar. Mum 1181 ile afsunlanan,
renkli, parlak, yer yer siliklesip saydamlasan, uzuvlarm uzayp kisalan, bir gortiniip
bir kaybolan hayatta.” (Kutlu 1992: 107)

“Butiin yerli film kahramanlam gibi iste kahn dumanlar arasinda kaybolup
gidiyorum.” (Kutlu 1992: 108) ctimlesinde yine yerli film sahnelerine bir génder-
me yapl]ml§t1r.

Sida bir reklam sahnesine génderme yaplhr:

“Hani o ipince kizin rayihasim yambaginda duyunca bag donmesine ugra-
yip uzun saglamm savura savura —elini seyreltmis, ak saglarmdan gegiriyor- deli
gibi cicek¢iye kosarak bir tutam menekseyi kaptigi gibi donen delikanhnin go-
rundiigi reklam filminde oldugu gibi..” (Kutlu 1994a: 29)

6. Gimlitk hayatta kullamlan kligelegmis sozler, atasézleri ve deyimlerle
kurulan iligkiler

Mustafa Kutlu'nun hikayelerini okudugumuzda onun biitiin eserlerinde
deyim ve atasozlerini sik sik kullamldig1 goriiliir. Yazar, beslemesinde de giinliik
hayattan gelen bu ve bunun gibi metinlere ve ifadelere metin donistiirme, gizli
ve agik alimt1 yoluyla yogun bir sekilde yer verir. Burada bunlardan bazi 6rnekler
vermekle yetinecegiz:

“Dervis Usta'nin goziine girdi mi? Yani ne demek goziine girmek; sipinisi
caligmak demek.” (Kutlu 1994b: 28)

“ipin ucunu ele alahm bir.” (Kutlu 1994b: 28)

“Yine ipin ucunu kagryordu.” (Kutlu 1991b: 36)

“Galiba ipin ucu kagmisti buralarda.” (Kutlu 1994a: 57)
“ikindiyi kilmak kafamda mih gibi simdi..” (Kutlu 1994b: 50)
“iIk olan abad olurmus.” (Kutlu 1994b: 54)

“Rizki veren bari Huda, orasi bize rak.” (Kutlu 1994b: 54)
“— Herkesin mzkim veren bari Huda.” (Kutlu 1994b: 54)
“Allah ‘Yiirt ya kulum' deyince.” (Kutlu 1994b: 54)

ismet Pasa'nin tek partili doneminde ezamn Tiirkce okunmasma halk
“Tanr1 uludur. Tanr uludur, memurlar ismet Paga’min kuludur.” sloganiyla tepki
verir. Mustafa Kutlu, buradaki “ismet Pasa'nin kuludur” ifadesini “Memurlar is-
met'in kuludur” seklinde déniistiirerek kullanmir:



« TAED

84 46 L. QASIMOVA

Tanri uludur, Tanri uludur-Memurlar Ismet'in kuludur. (Kutlu  1994b:
74)

“Eee, ne de olsa evlat, atsan atilmaz, satsan satilmaz”. (Kutlu 1994b: 77)

“Yigitligin onda dokuzuna talim ediyor. Arslam tilkiye bogduran felek.”
(Kutlu 1994b: 84)

Grev yapan isgilerin seslendirdigi sloganlar:
“isciyiz gligliiytiz” (Kutlu 1994b: 85)
“butiin isciler birlesiniz” (Kutlu 1994b: 85)

“isciyiz gligliiytiz,
“isciyiz glicliytiz” (Kutlu 1994b: 86)

“Suyu yokusa vurma.” (Kutlu 1994b: 87)

“Insanoglu putunu kendi yapar.” (Kutlu 1991b: 68)

Bu gibi durumlarda, yani Asim Bey'in kendini buldugu, i¢inin sesini yaka-
ladigr anlarda hep olan sey gerceklesti: “Kabe'ye varip topragina yiiz siirmeli.”
(Kutlu 1992: 104)

“Etegin elime degecegini duglemistim. Kopriilerimi yiknms, i¢cimdeki ve
gecmisimdeki engelleri atese vererek, yiiziimu akip duran ¢ilek kizili renge boya-
yip, kalbimi catlatarak.” (1991a: 8)

“Akrabamin akrabaya kimse bilmez nettigini..” ( 1991a: 45)

“Diikkan sahibi olacak adamm bir ayag kirk olacak...”( 1991a: 48)

“Ne olacak elleri iste, gozleri oynasta...” ( 1991a: 53)

“Diinyamin kirk bin tiirli hali var.” (1991a: 65)

“Zinnure, 'Ne o, pasaya kelle mi yetistireceksin' diye takildi.” (Kutlu 1991a:
74)
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“Seytandir insamin kaninda gezer derler ya, 6fke kabarmaya bagladi ben-
de.” (Kutlu 1994a: 7)

“Bakahm el mi yaman bey mi yaman.” (Kutlu 1994a: 16)
“Sadede gel, sadede...” (Kutlu 1994a: 23)

“Simdi ayikla pirincin tagim.” (Kutlu 1994a: 29)

“Ben ¢oktan kapadim o defteri..” (Kutlu 1994a: 34)
“Kendisinden el almaya gitmemisti ki.” (Kutlu 1994a: 36)
“Nuh diyorum, peygamber demiyorum.” (Kutlu 1994a: 45)

“Simdi bana degirmenin suyu nereden diyorlar, giiliyorum.” (Kutlu 1994a:

52)
“Bizimkisi 'kil besi, kurtar bag1" hesabi.” (Kutlu 1994a: 52)
Sonug

Bu calismada Mustafa Kutlu'nun eski sark edebiyati gelenegine yonelerek
olusturdugu beslemesine -Yokusa Akan Sular, Yoksulluk Icimizde, Ya Tahammiil
Ya Sefer, Bu Boyledir ve Sir- dahil olan elli iki hikdye, metinlerarasi iliskiler yo-
niinden incelemeye tabi tutuldu. Caligma siiresince, metinlerarasihigin en az kul-
lamldig kitabin beglemenin ilk kitabi olan Yokusa Akan Sular oldugu tespit edil-
di. Beslemenin ikinci kitab1 olan Yoksulluk Icimizdede mesnevileri 6rnek alan
yazarm, montaj teknigiyle hikdyeler arasina kiigiik metinler yerlestirdigi, boylece
metinlerarasihg diger kitaplarmdan daha farkh bir bigimde kullandign gérilda.
Bu uygulamaya biitiin olarak baktigimizda yazarin mesnevi tiiriiniin parodisini
yaptigim sdylemek miimkiindiir. Eserde, teknik olarak eski metinlerden yararla-
nan yazar, bunun diginda farkl metinlerle de iliski kurmustur. Ya Tahammiil Ya
Sefer, Mustafa Kutlu'nun Nurettin Topgu'nun eserlerinden kesif bir bi¢imde
almtilarm yapildigy, Bu Boyledir ise daha ¢ok Kur'an-1 Kerimle metinleraras: ilig-
kinin yogun bir bigimde kuruldugu kitaplardir. Yazarin Sir kitabinda da agirlikh
olarak dint metinlerden yararlandig1 tespit edilmistir. Ayrica yazarin hikayelerine
isimlendirme yaparken de metinlerarasiliktan yararlandigi belirlenmistir.

Bir biitiin olarak bakildiginda bes kitaba dahil olan elli iki hikdyede tespit
edebildigimiz metinler; edebi, fikri, sosyal ve iktisadi, dini, miizikal metinlerle,
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diger giizel sanatlarla ve giinlitk hayatta kullamlan kligelesmis sozlerle, atasozleri
ve deyim]erle kurulan i]igkﬂer, bag]lklarl altnda tasnif edildi. Yine bunlardan
edebi metinler; yeni edebiyat, halk edebiyat;, divan edebiyati ve Bati edebiyat:;
fikri, sosyal ve iktisadi metinler; fikri metinler, sosyal ve iktisadi metinler; dini
metinler; Kur'an-1 Kerim, hadis, dua ve digerleri; diger sanatlarla kurulan iligkiler
ise hat ve resimlerden, filmlerden alt baglklarm altinda toplandi. Tasnif sonucun-
da Mustafa Kutlu'nun kendi hikayelerinde yogun bir bigimde edebi ve dint me-
tinlerden yararlandigi; metinleraras: iliski yontemlerinden agik ve gizli alhntiy,
gonderme, amigtirma, montaj, dykiinme, metin doniistiirme ve parodiyi kullandig
tespit edildi.
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